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RESUMO

O presente trabalho possui como foco pesquisar a poética de Antdnio Jacinto,
salientando duas caracteristicas muito representativas para sua obra e para um pensar
literario sobre a sociedade angolana: a oralidade e a relagdo de sua lirica com a
espacialidade. Neste estudo interessa saber como a oralidade impacta a poesia de
Jacinto, uma vez que a ela estd inscrita em praticas sociais muito distintas de recepg¢ao
cultural e que a escrever dentro de um texto que tradicionalmente foi feito para leitura
silenciosa implica mudangas significativas. Sobre a relagdo com o espaco, importa para
este trabalho relacionar como espago e natureza articulam-se na obra de Anténio Jacinto
para a constituicao de um projeto de identidade angolana e como a questdo da oralidade

esta imbricada na construgdo desse espaco.

Palavras-chave: Antdnio Jacinto, oralidade, natureza, espago, poesia angolana.



ABSTRACT

The present work is focused on Antonio Jacinto’s poetics, emphasizing two very
important characteristics for his work and for a literary thinking about Angolan society:
orality and the relationship of the author’s lyric with space. This study aims analyzing
how the orality influences Jacinto’s poetry, since orality is inscribed in very different
social practices of cultural reception, and the writing of orality within a text that was
traditionally made for silent reading, implies significant changes. About the relationship
with space, it is important for this work, to relate how space and nature are articulated in
Antonio Jacinto’s work, in order to constitute a project of Angolan identity, and how the

question of orality is imbricated in the construction of this space.

Keywords: Anténio Jacinto, orality, nature, space, Angolan poetry.
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1-INTRODUCAO

Antonio Jacinto do Amaral Martins nasceu em Golungo Alto, Angola, em 1924.
Participou do Movimento de Novos intelectuais da Angola, foi preso em 1961 pela
Policia Internacional de Defesa de Estado (PIDE), saindo do campo de concentracao de
Tarrafal somente em 1972. Quando Angola tornou-se independente, em 1975, ele foi
ministro da Educa¢do e Cultura, vindo a falecer em 1991.

Jacinto pertenceu a geracao de intelectuais de 50, os quais tinham como objetivo
buscar fortalecimento dos valores nacionais e reconhecimento da cultura, a qual até
aquele momento era discriminada pelo colonizador portugués. Procurava descrever em
sua poesia um olhar critico da sociedade, mas sem perder a consciéncia do texto poético
enquanto lugar de formulacgdo estética. A expressdo através da linguagem de imagens e
vocabulos que possuem uma identidade africana ¢ demonstrativa do desejo de Jacinto
por uma “africanizacdo” da lingua colonizadora, estabelecendo-se literariamente uma
realidade angolana.

Podemos observar na obra de Jacinto a leveza da linguagem, destacando-se
como o falar popular com sua marca de oralidade e ritmo, gera uma nova representacao
identitaria na literatura angolana, uma originalidade popular que se identifica com o
povo angolano. Essa linguagem correspondia a necessidades vitais que o proprio autor
assumia, sejam elas politicas, culturais e afetivas. Seus poemas, além de possuirem
expressoes que explicitam critérios sociais, também enfatizam o sentimento amoroso,
valorizam seu povo, sua terra e as manifestacOes linguisticas de sua localidade. A
oralidade na poesia jacintiana mostra-se tao presente que da ao texto poético um modelo

A . 1 . . ;. , .
ex-céntrico enriquecido por caracteristicas proprias do povo angolano.

! Por ex-céntrico que distancia ou se extravia do centro; disponivel em www.dicionarioinformal.com.br
acesso dia 17 de julho de 2017, as 18h
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A segunda questdo que esta pesquisa pretende refletir sdo as construgdes
espaciais na obra de Antonio Jacinto. Devemos considerar que o espago ¢ também
dependente de elementos culturais, destacando que a forma como ele pode ser
conceituado muda a cada autor, estilo, época e sociedade. Jacinto retrata o espaco com
certa particularidade em sua poesia, como se quisesse promover uma alianga entre
homem e natureza, afinal o ser humano ¢ composto por ela, pois precisa de dgua, ar,
terra, animais e vegetais para sobreviver. Esses elementos possuem dados importantes
para tecer um cenario poético que sera capaz de expor concomitantemente uma “visao
de mundo” e uma forma de “estar nele”.

O trabalho divide-se em trés capitulos. Cada um traz um aspecto diferente. O
primeiro capitulo faz uma abordagem sobre a importancia da oralidade para a cultura e
identidade do povo tradicional africano. O segundo capitulo trata da questiao do espaco e
suas relagdes com a escrita. O terceiro e ultimo capitulo faz um breve relato sobre a vida
de Antdnio Jacinto e sua contribui¢do para a poesia angolana e analisa os poemas “Carta
dum Contratado”, “Castigo para Comboio Malandro”, “Poema da Alienagdo”, que
pertencem ao livro Poemas, e o poema “Ah! Se pudésseis aqui ver poesia que nao ha!”,
pertencente ao livro Sobreviver em Tarrafal de Santiago pelo viés das discussoes

previamente feitas sobre a oralidade e espaco.

2 —SOBRE A ORALIDADE



A palavra ¢ um diferencial que possibilita ao ser humano um modo de expressao
e interagdo com a natureza, estabelecendo comunicabilidade entre os seres humanos ao
formalizar uma representacdo do real. Ela singulariza cada pessoa ou objeto, uma vez
que a linguagem interpreta e organiza o mundo, participando da construg¢do dos codigos
fundamentais de uma cultura, ou seja, seus esquemas perceptivos, suas trocas, suas
técnicas, seus valores, etc., o que proporciona uma viabilidade ao ser humano de
entender um ao outro.

A manifestagdo oral da palavra ainda hoje € o principal meio de comunicacao
utilizado pelo ser humano mesmo depois do surgimento da escrita, e, se pensarmos
mesmo na Europa pds-imprensa, varios paises persistiram com um grande contingente
de analfabetos até o século XX*. No entanto, sabe-se que entre as nagdes modernas
ocidentais o registro escrito, como livros, ¢ considerado o canal mais importante que a
heranga cultural pode oferecer. Com o processo de expansdao de poder das nagdes
europeias € a propagacao ideologica dos alicerces da colonizagdo, tornou-se usual
considerar os povos que mantinham sua tradi¢do oral como povos sem cultura, sendo a
escrita, portanto, marca de desenvolvimento. Para alguns estudiosos, o ponto chave que
faz com que o valor da oralidade seja negado estd justamente ligado aos registros de
fatos passados, em que a oralidade nao poderia dar conta de documentar com precisdo a
histéria de um povo. Porém, € necessario assinalar aqui que os registros escritos
dependem de um ponto de vista e também podem sofrer alteracdes e falsificagdes
intencionais. Felizmente, apds as duas ultimas guerras, o pensamento que considera a
escrita como sinal de evolugdo civilizatoria comegou a ser questionado pelos estudos

pos-coloniais, e, a cada dia, a manta, a qual encobre as riquezas que proporcionam o0s

2 . . r . Y .
A este respeito ver o livro “Ghrsnria concisa da escrita”, de Charles Higounet.

10



conhecimentos obtidos pela tradi¢do oral, estd sendo levantada. Herangas que pertencem
a cultura e patrimonio dos territorios ex-colonizados.

A oralidade pode ser considerada uma das principais caracteristicas tradicionais
de varias culturas africanas. Ao falar da tradi¢do ligada a historia africana, pondo em
evidéncia a oralidade, podemos salientar que a heranca de conhecimentos dos povos
africanos possui grande valor e significado para os mesmos. Uma heranga que se
mantém viva ao ser transmitida de boca a ouvido, mestre a seguidor, por muitos séculos.
Nela a palavra ¢ tida como fonte de saberes, € reconhecida e tratada diligentemente, tem
valor de materialidade e possui valor sacramental, operando metamorfoses nas coisas e
no ser humano, como se fosse magica.

Nas sociedades orais existe uma forte ligagdo entre o homem e a palavra. Na
sociedade em que a escrita ndo prevalece, 0 homem esta intimamente ligado, vinculado
a palavra que expressa, ela diz quem ele € ao participar sacramentalmente de sua visdo
de mundo: “sua capacidade de comunicagdo possui esséncia diversa daquela proposta
pela escrita, elemento apenas cultural e estrangeiro a natureza e a dimensdo mais
profunda do homem”( LEITE, 1984, p. 106).

Para diversas tradigOes africanas, a cosmovisao de mundo esta relacionada com
a compreensdo do todo. O pensamento tradicional entende que tudo que hé no universo
esté interligado. Todos vivem em fun¢do do cosmos em uma eterna busca por harmonia
e equilibrio com o meio ambiente. Essa harmonia, segundo o pensamento africano,
jamais deveria ser quebrada, pois criam que, se caso isso acontecesse, a propria forga
que compde a natureza geraria uma desordem e entraria em desacordo com os humanos.
Essa for¢a unificadora dos fenomenos do mundo ¢ compreendida como uma forga vital,

sendo sua compreensao, de acordo com a pesquisadora Laura Padilha, “a esséncia que
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os estudiosos das culturas africanas consideram de visdo-negro-africana” (PADILHA,
2007, p. 26).

Contudo, vale ressaltar que a compreensao do real pela visdo-negro-africana nao
¢ uma representagdo exata de como o mundo ¢, mas baseia-se na compreensdo e
interpretagdo que cada um tem em seu particular em relagdo ao cosmo. Isso se deve a
crenca de que a vitalidade das forcas demitirgicas integram a constituicdo mais intima
dos seres, estando, portanto, repartida no mundo. Como consequéncia, acredita-se que o
ser humano seja composto por uma sintese de elementos vitais que interagem de forma
dindmica duravel: “a forga vital refere-se aquela energia inerente aos seres que faz
configurar o ser-forca ou forga-ser, ndo havendo separagdo possivel entre duas
instancias, que dessa forma constitui uma unica realidade” (LEITE, 1984, p. 104).

Nesse sentido, ndo raro a palavra aparece como substancia da vitalidade divina
utilizada para criagdo do mundo, confundindo-se com o chamado fluido vital, sendo que
no homem essa heranga manifesta-se, em umas de suas formulacdes, através da
respiracdo. (LEITE, 1984, p. 105). Como enfatiza Fabio Leite, nos procedimentos
primarios, a palavra foi utilizada para a criacdo pelo seu preexistente (aquele que existe
antes de alguma outra coisa), ou seja, de acordo com a historia da criagdo do mundo a
palavra emana uma forca vinda do preexistente. Ele usou seu proprio vigor, energia €
“sopro” para iniciar o processo que gerou o homem e universo. Nota-se no texto do
autor que palavra e forca vital sdo fundamentais e estdo interligadas, sendo ainda
elemento relevante tanto para a expressao individual de cada ser humano, como para a
sociedade, pois ¢ através do uso que o homem faz dessa for¢a que se determina o papel
que cada um possui dentro da sociedade. Nesse pensamento, o homem ¢ visto como
uma espécie de cabega das forgas demiurgicas, sendo a base formada por animais,

vegetais € o mundo inorganico. Essa organizagdo ontologica resulta em uma relacao
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harmdnica que gera uma energia que o homem utiliza em seu favor, de forma que a
eternize ¢ a manipule de maneira equilibrada. Porém, toda essa energia gerada
harmonicamente entre 0 homem e natureza pode vir a ser quebrada, caso haja rivalidade
entre 0s grupos, ou se pessoas que possuem poderes, estejam elas cientes ou ndo deles,
permitam fraturar a harmonia que pertence a comunidade. Assim, “a palavra possui nao
s6 um poder criador, mas também a dupla funcdo de conservar e destruir. Por essa razao
a fala, por exceléncia, é o grande agente ativo da magia africana” (HAMPATE, 1980, p.
173).

Também deve-se destacar que a palavra compde um universo palpavel que
revela as mais importantes relagdes historicas que fazem parte de uma sociedade. Ela
tem capacidade de explicar a origem, organizagdo do mundo ¢ da realidade, bem como
propagar conhecimentos e praticas sociais, de acordo com os valores originarios de um
povo: “ha povos que se servem da linguagem escrita para fixar o passado; mas acontece
que essa invencao matou a memoria entre os homens: eles ja ndo sentem mais o
passado, visto que a lingua escrita ndo pode ter o calor da voz humana.” (NIANE, 1982,
p. 15)

Um testemunho vivo, a palavra transmite sua cultura de uma geragdo a outra,
perpetuando a heranca dos ancestrais e pessoas idosas, ocupando um lugar central na

manutengdo da memoria e transmissao de experiéncia das sociedades orais africanas:

O ancido liga o novo ao velho, estabelecendo as pontes necessarias para que a
ordem se mantenha e os destinos se cumpram; nesse quadro, o missosso” alia-
se ao velho, tentando preservar os pilares de sustentacdo da identidade
angolana antes, durante e depois do advento do fato colonial” (PADILHA,
2007, p. 42).

A palavra preserva o saber dos ancestrais, os quais ddo sinais e apontam

caminhos através de trovdes, das aguas, dos ventos, dos animais e dos espiritos segundo

3 Missosso é conto oral, fabula, para os angolanos.
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a crenc¢a dos tradicionalistas. Conforme ressalta Carlos Serrano sobre as sociedades
orais africanas, “a comunidade corresponde a um espaco que sustenta uma relagdo
reciproca entre vivos e antepassados, explicitada no culto aos ancestrais” (SERRANO,
WALDMAN, 2010, p. 137). No pensamento de diversas culturas tradicionais africanas,
0 ponto mais importante estd situado no chefe da comunidade, considerado o genitor
tanto da vida como da fecundidade, pois ¢ ele que se interpde obrigatoriamente entre o
mundo visivel e invisivel e realiza a interse¢do junto aos ancestrais. Ele também ¢
responsavel por partilhar com os vivos os fluxos vitais, que sdo difundidos entre o grupo
pelo qual ¢ responsavel. Esse ritual tem como objetivo criar uma unido vital que
proporciona aos homens terem relagdes com seus antepassados. Em tal contexto, a
mentira ¢ condenada veementemente, pois caso um mestre mentisse, acreditavam que
ele estaria adulterando os costumes, uma vez que “ndo mais preencheria o conjunto das
condicdes rituais necessarias a realizacdo do ato sagrado, sendo a principal estar ele
proprio em harmonia antes de manipular as forcas da vida.” (HAMPATE, 1980, p.
177e178)

A tradicdo negro-africana ressalta que a forca vital gera energia de igual
qualidade para todos os seres, mas, sua ampliacdo ou diminui¢do da-se a partir do uso
que o ser humano faz dela. Para que todas essas coisas fluam harmoniosamente e
mantenham a comunidade viva, faz-se necessario que cada individuo siga seu papel no
nivel espiritual e terreno que lhes pertencem, por isso a valorizagdao do grupo ¢ tao
relevante na cultura africana, uma vez que “na Africa tradicional, aquele que falta a
palavra mata sua pessoa civil, religiosa e oculta. Ele se separa de si mesmo e da
sociedade. Seria preferivel que morresse, tanto para si proprio, como para os seus.”
(HAMPATE, 1980, p. 174). Como consequéncia, as culturas tradicionais nio baseiam

sua organizacdo social numa ideia de progresso ou ruptura, pois essas nao estdao
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preocupadas em inovar incessantemente o meio em que se vive, mas sim procurar agir
com forcas que consideram poderosas que estdo espalhadas por todo o cosmo. Assim,
os valores que acompanham as manifestagdes orais nas sociedades tradicionais africanas
estdo permanentemente tensionados em relagdo aos valores advindos da colonizagdo,
interagindo

junto ao imaginario social com uma for¢a diretamente
proporcional as dificuldades do mundo moderno em concretizar
as suas promessas econdmicas e socias. Nesse sentido, seria
temerario imaginar que as representacdes do mundo tradicional
possam ser abolidas sem deixar rastro e, por extensdo, que O
predominio do universo de referéncia da modernidade seja

incontestavel (SERRANO, WALDMAN, 2010, p. 128).
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3 -SOBRE O ESPACO

Um dos principais problemas da geografia ¢ o da defini¢do do conceito de
espaco e, consequentemente, a abrangéncia de sua area de estudo. Para a geografia
fisica, o espago geografico ¢ qualquer regido ou fracdo de espago do planeta, ou seja,
um espaco concreto ou fisico inserido na interface litosfera-hidrosfera-atmosfera. No
entanto, segundo outras correntes da geografia, o espaco estaria ligado a forma como
nés compreendemos a realidade no sentido de apreender como acontece a
espacializacao da sociedade e tudo o que por ela foi construido, isto €, ele seria a
materializagdo da relagdo entre o homem ¢ o meio (HARTSHORNE, 1978, p. 20).
Entende-se neste estudo que o espago ¢ fundamental para a constru¢do de uma
nacionalidade, porém, ndo ¢ ele na sua imediata concretude que determinaré a forma de
vida de uma populagdo. O espago se modifica de acordo com a percep¢ao de uma
cultura e a relagdo social que cada individuo possui com um territorio, de forma que a
fisicidade de um espaco ndo € algo transparente, ela se ajusta de acordo com o ponto de
vista e a maneira que cada ser humano o enxerga. Tal como as narrativas historicas, o
espago ¢ uma construcao de sentido. Ele nos integra em um mundo no qual se algo ¢
maravilhoso para um individuo, ndo significa que outro tenha esse mesmo pensamento,
pois como ja se encontra registrado neste texto, o que estabelecera esta ideia de espaco ¢
como cada individuo ou grupo percebe o seu redor: “o espago € construido, portanto,
nao dado, ¢ um campo dinamico, e ndo de acomodag¢do, uma intercessao de forgas € nao
um cenario para a historia.” (MURARI, 2014, p 36.). Sendo assim, podemos entender
que a no¢ao de espaco tem total relacdo com a de natureza, mesmo que ela usualmente
seja apenas apreendida como algo concreto, fisico. No entanto, devemos levar em

consideragdo que as relacdes que possuimos com a natureza sao de ordem cultural,
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social e de producdo econdmica, ndo havendo assim uma contraposi¢ao entre natureza e
cultura.

E de suma importancia registrar aqui a forma como a literatura angolana ¢ a
etnografia estdo entrelacadas. Como sabemos, a etnografia ¢ o estudo descritivo da
cultura dos povos, sua lingua, religido, habitos etc., como também das manifestacdes
materiais de suas atividades num territorio. Considerando que os textos literarios em
Angola sdo resultado do encontro com o colonizador e ndo s6 uma continuagdo de uma
tradi¢do nativa, os escritores angolanos necessariamente precisam se deparar com uma
tradi¢do oriunda da letra e outra da voz. No entanto, essa relagdo insere-se dentro de
uma estrutura desigual de poder, sendo preciso um caminho para a valorizacdo da
cultura africana que resista ao pensamento de uma superioridade cultural do Ocidente.
(APPIAH, 1997, p.106). Dessa forma, vé-se que a literatura angolana apropria-se de
métodos sociais para sua construcdo, documentando tradigdes provenientes de
diferentes etnias angolanas, isto €, relagdes entre povos € um meio para o universo da
letra.

Considerando essa relacao sociedade/meio, ¢ valido levar em conta a influéncia
do contexto de coloniza¢io® e descoloniza¢do na estrutura¢io da poesia de Antonio
Jacinto, uma vez que esse vivenciou 0s eventos que marcaram O processo de
independéncia em Angola.

Sabemos que quando tratamos da historia da Africa, basicamente, nos dias
atuais, o maior peso que o continente africano enfrenta ¢ sua heranga colonial. A

dominagdo europeia na Africa teve inicio no século XV, em decorréncia das grandes

*0s portugueses, sob o comando de Diogo Cio, no reinado de D. Jodo II, chegaram ao Zaire em 1484. E
a partir daqui que se iniciara a conquista pelos portugueses desta regido de Africa, incluindo Angola. O
primeiro passo foi estabelecer uma alianga com o Reino do Congo, que dominava toda a regido. A sul
deste reino existiam dois outros, o de Ndongo e o de Matamba, os quais ndo tardam a fundir-se, para dar
origem ao reino de Ngola. Disponivel em http://www.portais.ws/index.php?page=art det&ida=13237
Acesso dia 17 de junho, 2017.
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navegacdes, considerada a primeira etapa do colonialismo. Com a colonizagdo do
continente, muitos africanos foram transformados em escravos e levados para o
continente americano. O continente africano era visto pelos europeus como um objeto a
ser explorado. Acharam-se no direito de fazer de escravos os povos que viviam naquelas
terras e os exportavam para trabalhar principalmente na mineracdo e nas lavouras. A

partir dai comega o exterminio da cultura, da valorizagdo étnica das nagdes africanas:

A colonizagdo ¢ um processo ao mesmo tempo material e simbolico: as
praticas econdmicas dos seus agentes estdo vinculadas aos seus meios de
sobrevivéncia, a sua memoria, aos seus modos de representacdo de si e dos
outros, enfim aos seus desejos e esperangas. Dito de outra maneira: ndo ha
condi¢do colonial sem um enlace de trabalhos, de cultos, de ideologias e de
culturas. Nessa lavra de antigas semeaduras e novos transplantes, nem
sempre os enxertos sio bem logrados. As vezes o presente busca ou precisa
livrar-se do peso do passado; outras, ¢ talvez sejam as mais numerosas, ¢ a
for¢a da tradi¢do que exige o rittornelo de signos e valores sem os quais o
sistema se desfaria. (BOSI, 1993, p.377)

Em Angola ndo foi diferente, o pais também se tornou vitima de uma
colonizagdo portuguesa. O povo que constituiria Angola era formado por organizagdes
tribais, porém, sua estruturacao foi interrompida com a chegada dos portugueses em
1482 . Mais que depressa os europeus estabeleceram uma alianca com o governo do
Reino de Congo que dominava a regido. Apos a alianga, os reinos de Ndongo e
Matamba se fundiram ao Congo e surgiu o Reino de Angola. No século XVI, os
portugueses ja haviam comegado a explorar os recursos naturais € a promover o trafico
negreiro, tornando-se Angola uma das principais abastecedoras de escravos que eram
dirigidos ao Brasil. O que devemos deixar claro e registrado € o fato de todos esses itens
explorados eram destinados prioritariamente a exportagdo, fazendo com que a situacao
econdmica da coldnia sofresse com isso.

A questdo de descolonizacdo passou a entrar em discussdo nas provincias

africanas, porém, Portugal ndo desejava abrir mao de sua colonia. No segundo cartel do
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século XX, Angola fez com que seus gritos comegassem a ser ouvidos, principiaram
uma organizagdo de campanhas diplomaticas em todo mundo, batalhando por sua
independéncia. Inicia-se a formagao de organizagdes politicas mais explicitas a partir da
década de 50. O poder colonial, ndo cederia, no entanto, as propostas das forgas
nacionalistas, provocando o desencadear de conflitos armados diretos. Destacaram-se na
luta armada, o MPLA (Movimento Popular para a Libertacdo de Angola) fundado em
1956, a FNLA (Frente Nacional para a Libertacdo de Angola) que se revelou em 1961 e
a UNITA (Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola) que foi fundada em
1966 — movimentos esses de diferentes orientagdes ideoldgicas e econdmicas. A
revolugio de 25 de abril de 1974° apressou o processo de descolonizagio dos territorios
que estavam sob dominio colonial. Mesmo em meio a muitas guerras, o presidente Dr.
Antonio Agostinho Neto proclama a 11 de novembro de 1975 a Independéncia
Nacional.

O processo de colonizacdo, e posterior guerra civil decorrente desse processo,
trouxeram sérias consequéncias para a ex-colonia. Os europeus chegaram impondo sua
cultura, fronteiras e um modelo econdmico. A visdo que era apresentada para Angola
era sempre a dos portugueses, com isso 0 espaco angolano tradicional ia sendo apagado.
O colonizador foi responsavel por grandes rupturas, uma das quais podemos considerar
como uma das mais grave foi o fato de terem afastado o colonizado de sua lingua
materna. Sem poder usar sua lingua materna ou a usando sempre sob o cravo do estigma
da inferioridade, acontecia ali algo catastrofico, pois a cada dia que se passava morria

uma parte da cultura dos povos angolanos.

> A Revolugio dos Cravos foi o movimento que derrubou o regime salazarista em Portugal, em 1974, de
forma a estabelecer as liberdades democraticas promovendo transformagdes sociais no pais. Seu
programa, em sintese, resumia-se em trés Ds: Democratizar, Descolonizar, Desenvolver. Em Angola as
organizagoes de libertacdo de Angola (a UNITA, a FNLA e o MPLA) entenderam-se para a formacao de
uma frente comum de negociagdo com os portugueses ¢ a 15 de janeiro de 1975 foi fixado o Acordo do
Alvor liderado, da parte do poder metropolitano, por Ernesto de Melo Antunes, tendo sido celebrado um
governo de transi¢ao até a independéncia.
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Antes da colonizagdo, os territérios que compunham Angola tinham capacidade
econdmica de “andarem sozinhos”, com a independéncia, a ex-coldnia, ao tentar atender
a demandas economicas de um modelo econdmico estrangeiro, apresentou pouca
capacidade industrial e indices baixos no que se refere a educacdo. Com isso, a
independéncia em Angola ndo significou desenvolvimento econdmico, industrial e,
principalmente, o fim da miséria.

Com o novo cenario que Angola vivia durante as lutas anticoloniais e posterior
independéncia, o modernismo brasileiro serviu como um modelo para os escritores
angolanos. O movimento os impulsionou a buscar a construgdo de uma literatura
nacional, pois entendiam que a questdo da representagdo e consequente elaboragdo
estética eram formas de resisténcia politica e cultural. Antonio Jacinto (que falaremos
de forma mais aprofundada no préximo capitulo), Mario Antonio, Viriato da Cruz,
Agostinho Neto, Manuel Rui, entre outros, mostraram-se empenhados na elaboracao de
novos modelos culturais que servissem de apoio para a tal sonhada libertagdo de uma
servilidade em rela¢do ao canone europeu. Importante salientar que essa busca de uma
nova forma de escrever poesia estava ligada a um movimento que abrangia toda a
geragdo angolana, ndo sendo apenas algo estritamente individual. Esses poetas
espelharam-se nas obras de alguns autores que fizeram parte do movimento da semana
de 22. Buscaram uma concepg¢do de poesia que incorporasse formalmente as tradigcdes
autoctones, assim como as dificeis relacdes de transito entre essas tradigdes e o sistema
simbolico colonial portugués, mesmo sabendo que essa tomada de atitude acarretaria
certas desavencas e até mesmo perseguicdes envolvendo as forgas coloniais salazaristas.
Tal como os modernistas brasileiros, esses autores estavam vinculados a um projeto de
construgdo de identidade que perpassava necessariamente o problema da interseccdo de

culturas num contexto desigual de poder. Dessa forma, o conceito de antropofagia
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cunhado por Oswald de Andrade e suas manifestagdes formais na poesia foram muito
influentes para os autores angolanos. Assim, aproximar suas obras as tradi¢des orais e
fala popular era um dos principais objetivos de renovacdo de poesia que buscavam os
autores angolanos, fugindo de certas “exigéncias” que a lingua portuguesa normativa

fazia. Sobre esse aspecto declara Manuel Rui:

E agora? Vou passar o meu texto oral para a escrita? Nio. E que a partir do
momento em que eu o transferir para o espago da folha branca, ele quase que
morre. Nao tem arvores. Nao tem ritual. Nao tem as criangas sentadas
segundo o quadro comunitario estabelecido. Nao tem som. Ndo tem danga.
Nao tem bracos. Nao tem olhos. Nao tem bocas. O texto sdo bocas negras na
escrita quase redundam num mutismo sobre a folha branca. O texto oral tem
vezes que s6 pode ser falado por alguns de nos. E ha palavras que s6 alguns
de no6s podem ouvir. No texto escrito posso liquidar este cddigo aglutinador.
Outra arma secreta para combater o outro ¢ impedir que ele me descodifique
para depois me destruir. Como escrever a histdria, 0 poema, o provérbio
sobre a folha branca? Saltando pura e simplesmente da fala para a escrita ¢
submetendo-me ao rigor do cddigo que a escrita ja comporta? Isso ndao. No
texto oral ja disse ndo toco e ndo o deixo minar pela escrita arma que eu
conquistei ao outro. Nao posso matar o meu texto com a arma do outro. Vou
¢ minar a arma do outro com todos os elementos possiveis do meu texto.
Invento outro texto. Interfiro, desescrevo para que conquiste a partir do
instrumento escrita um texto escrito meu da minha identidade. S6 que agora
porque o meu espago e tempo foi agredido para o defender por vezes dessituo
do espago ¢ tempo o tempo mais total. O mundo ndo sou eu s6. O mundo
somos nods e os outros (RUI, 1987, p. 357).

Sendo assim, o movimento modernista brasileiro contribuiu para dar forma ao
sentimento nacional que impulsionava os artistas durante as lutas anticoloniais,
ajudando-os a se relacionar com o modelo lusitano de maneira ndo subserviente, ao
mesmo tempo em que os auxiliava a resgatar para a letra as tradi¢des orais, como
também a afastar-se de uma visdo de literatura baseada no exotismo e racismo de seu
povo (CHAVES, 2004, p. 34). Além disso, por ser o Brasil o pais americano que
recebeu o maior contingente de pessoas advindas da diaspora africana, o trabalho que
alguns dos modernistas empreenderam em relagdo a questdo da raga foi também

influente nos paises africanos de colonizagdo portuguesa. Jorge Amado, por exemplo,
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promoveu em algumas de suas obras a exaltacdo do negro, como ¢ o caso do livro
Jubiaba:

mas ele era um negro valente e¢ sabia mais que os outros. Um dia fugiu,
juntou um bando de negro e ficou livre que nem na terra dele. Ai foi fugindo
mais negro ¢ indo para junto de Zumbi. (...) Zumbi para ndo apanhar mais de
homem branco se jogou de um morro abaixo. E os negros todos se jogaram
também. (AMADO, 1983. p. 49).

As propostas estéticas do Modernismo brasileiro, ou semana de 22, como
também passou a ser conhecido, e as discussdes em torno da nacionalidade, como
falamos anteriormente, atuaram fortemente sobre os escritores angolanos. Muito
influenciado pelo ethos modernista brasileiro, nasce o movimento “Vamos Descobrir
Angola”, que se constituiu numa posi¢ao politica de jovens intelectuais da época em
relacdo a negacdo sistemdtica dos valores do povo angolano ou das diversas nagdes
angolanas pelo colonialismo. A revista Mensagem vai dar voz a este postulado e ao
Movimento dos novos intelectuais de Angola. O poeta Anténio Jacinto (um dos
integrantes desse grupo junto com Viriato da Cruz, mentor do movimento), diz-nos que
esse trabalho possuia raizes politicas porque o fato do reconhecimento em si ja
implicava uma tomada de posi¢ao politica. Os escritores Fonseca e Macedo resumem

perfeitamente a ideia de descobrimento que os estudantes desejavam alcancar:

“(...) romper com o tradicionalismo cultural imposto pelo
colonialismo; debrucar-se sobre Angola e sua cultura, suas
gentes e seus problemas; atentar para as aspiragdes populares,
fortalecendo as relagdes entre literatura e sociedade; conhecer
profundamente o mundo angolano de que eles faziam parte
mas que nao figurara nos conteudos escolares aos quais
tiveram acesso.” (FONSECA & MACEDO, 2007, p.28).

A fim de empreender esse projeto de afastamento em relagdo ao tradicionalismo
colonialista em busca de uma Angola que estava fora dos documentos oficiais, os
escritores angolanos da €poca das lutas anticoloniais recorreram ao passado e as

respectivas ruinas sobreviventes desse passado no presente. No entanto, esses poetas ja

22



se faziam cientes da necessidade de reinvengdo, haja vista que o passado em sua
plenitude ¢ irrecuperavel. Além disso, o cendrio que possuiam para criar suas obras
continuava sendo um meio opressor que promovia a desvalorizagdo da herancga cultural.
Esta acdo tinha como meta desligar o colonizado do seu passado, porém, os autores
angolanos dos movimentos das décadas de 50 e 60 comegaram a dar visibilidade a uma
cultura antiga, que apesar de desvalorizada pelo colonizador, nunca morreu, estava
apenas adormecida. Assim, “voltar ao passado se transforma numa experiéncia de
renovagdo e ¢ a partir dessa estratégia que sdo langadas as bases para uma literatura
afinada com o projeto de libertagdo” (CHAVES, 2004, p. 150).

Faz-se necessario ressaltar que a recuperacdo do passado necessariamente se
estende a questdo do espago, uma vez que, segundo Milton Santos, “a paisagem ¢ trans-
temporal por reunir objetos passados e presentes numa construgdo transversal”, sendo,
portanto, a paisagem ‘“o conjunto de formas que, num dado momento, exprimem as
herancas que representam as sucessivas relagoes localizadas entre homem e natureza.”
(SANTOS, 1996, p. 83). Além disso, o entrosamento do tempo com o espaco € uma
premissa do pensamento tradicional africano, uma vez que nesse pensamento ‘“‘o
bindmio espago-tempo compartilha tamanha cumplicidade que tornou-se prescindiveis
artificios regulamentadores externos a realidade vivida, caso dos cronometros e dos
relogios” (SERRANO, WALDMAN, 2010, p. 136). A concepgao de natureza/ paisagem
esta inteiramente ligada a forma de ver e tecer o mundo a nossa volta, de o por em
cenario. Conforme mencionamos anteriormente, o homem estd ligado ao processo de
integragdo e interagdo com o espago, € esse processo nao deve ser visto como algo
material ou imaterial do ser humano, mas sim uma forma dindmica de realizagao

conjunta. Ao se mostrarem interessados pela busca de simbolos que enalteciam a
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natureza de seu territorio, os escritores angolanos das décadas de 50 e 60 recriavam um
campo histdrico e espacial negro-africano.

O teodrico francés Michel Collot diz que “a paisagem ¢ sempre vista por alguém
de algum lugar” (COLLOT, 2010, p. 206) e que “a configuragdo dos lugares, a forma
dos objetos, as linhas do relevo variam segundo a posi¢do do espectador” (COLLOT,
2010, p.206), construindo entdo o que Collot chama de “alianca entre a paisagem e o
sujeito que a observa” (COLLOT, 2010, p.206). O estreitamento entre a paisagem € o
observador permite uma relacdo em que o sujeito nao mais se relaciona com ela como
um espectador, mas apropria-se da paisagem ao ponto de que seus sentimentos siao
atrelados ao que se observa e a paisagem logo “ndo ¢ mais apenas vista, ela ¢ habitada”
(COLLOT, 2010, p. 206). Desta forma, as paisagens textuais que sdo apresentadas na
poética angolana estdo estreitamente conectadas com os processos historicos que
perpassam esse territorio. A visibilidade dos seus elementos acompanha a teia
discursiva de suas narrativas historicas e de os sujeitos que estdo historicamente e
espacialmente nela inscritos, buscando uma nova forma de habitacdo para o territorio
angolano.

Através da perspectiva da paisagem, o poeta angolano estabelece uma unido
entre o texto, o corpo € a cultura negro-africana. O tedérico Paul Claval acredita que
esses elementos que a sociedade angolana estabelece, oriundas de suas relagdes,

fortificaram a organizacao de relacdes culturais peculiares:

A paisagem traz a marca da atividade produtiva dos homens e de seus
esforcos para habitar o mundo, adaptando-o as suas necessidades. Ela ¢
marcada pelas técnicas materiais que a sociedade domina e moldada para
responder as convicgdes religiosas, as paixdes ideologicas ou aos gostos
estéticos dos grupos. Ela constitui desta maneira um documento-chave para
compreender as culturas, o unico que subsiste freqlientemente para as
sociedades do passado. (CLAVAL, 2001, p.14).
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Mesmo no caso de Angola, em que suas culturas anteriores a ocupagdo
portuguesa foram tendo suas redes de transmissdo enfraquecidas, através da paisagem

elas podem resistir e se restituirem pela memoria e/ou suas ruinas.

4— ORALIDADE E ESPACO NA LIiRICA DE ANTONIO JACINTO

Alguns paises africanos, através de manifestacdes de luta, buscavam construir
um sentimento nacionalista na sociedade, que divergia do modelo imposto pela colonia
europeia. Eles desejavam alcangar sua identidade nacional. Como vimos no capitulo
anterior,em Angola, alguns autores tentaram romper com o modelo cultural imposto
pelo colonizador, pois ¢ sabido que os europeus achavam que todo pensamento
declarado pelos angolanos devia estar em harmonia com seus principios. Depois de
muitas tentativas nesta busca por uma identidade propria, surgiu o Movimento dos
Novos Intelectuais de Angola”, que possuia como palavra de ordem “Vamos descobrir
Angola”. Este movimento foi coordenado por grandes autores, os quais tinham como
objetivo realizar uma organizagdo cultural nacionalista de Angola. Neste capitulo vamos
nos ater somente a Antonio Jacinto.

No dia 28 de setembro de 1924 nasceu Antonio Jacinto em Golungo Alto,
Angola. Por questdes politicas foi preso em 1961, ficou exilado no Campo de
Concentragao do Tarrafal, em Cabo Verde, onde cumpriu sua pena até 1972, ano no
qual foi transferido para Lisboa, 14 sendo-lhe imposto o regime de liberdade condicional
por cinco anos. Em 1973 fugiu de Portugal e juntou-se ao movimento pela
independéncia de Angola, participando das frentes militantes do MPLA. Quando o pais
tornou-se independente, ele foi nomeado a Ministro da Educacdo e Cultura. Jacinto ¢

considerado por muitos um grande icone da poesia angolana. Ganhou muitos prémios
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renomados como Prémio Noma, Prémio Lotus da Associagdo dos Escritores Afro-
Asiaticos ¢ Prémio Nacional da Literatura. Possuia como um dos seus principais
objetivos romper com os parametros europeus ¢ a valorizacdo do povo angolano. Queria
mostrar a sua na¢do que eram capazes de pensar como cidaddos autdbnomos, sem
interferéncia da metropole.

De uma forma poetizada, Jacinto conduz o leitor a uma reflexao sobre injustigas
sociais que os angolanos viviam, sem perder os tragos do texto poético. Como menciona
0 poeta e critico angolano David Mestre, a poesia de Jacinto tem um toque de
simplicidade e profecia, propde uma geogramatica nacional (MESTRE, 1989, p. 29).
Neste capitulo selecionaremos alguns poemas pertencentes a obra do livro Poemas e
Sobreviver em Tarrafal de Santiago para analisarmos a mensagem poética que Jacinto
traz na composicdo de seus versos. Analisaremos primeiramente “Carta Dum

Contratado”, retirado do livro Poemas:

Eu queria escrever-te uma carta,

amor

uma carta que dissesse

deste anseio

de te ver,

deste receio

de te perder,

deste mais que bem querer que sinto,
deste mal indefinido que me persegue,
desta saudade a que vivo todo entregue...

Eu queria escrever-te uma carta,

amor,

uma carta de confidéncias intimas,
uma carta de lembrangas de ti,

de ti,

dos teus labios vermelhos como tacula,
dos teus cabelos negros como macongue,
dos teus seios duros como maboque,
do teu andar de onga

e dos teus carinhos,

que maiores ndo encontrei por ai...

Eu queria escrever-te uma carta,

amor,

que recordasses dias na copapa

nossas noites no capim,

que recordasse a sombra que nos caia dos jambos,
o luar que se coava nas palmeiras sem fim,
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que recordasse a loucura
da nossa paixao

€ a amargura

da nossa separagio.

Eu queria escrever-te uma carta,
amor,

que ndo lesses sem suspirar,

que a escondesse do papai Bombo
que a sonegasses a mama Kieza,
que a relesses sem frieza

do esquecimento

uma carta que em todo kilombo
outra ela ndo tivesse merecimento..,

Eu queria escrever-te uma carta,

amor,

uma carta que te levasse o vento que passa,
uma carta que os cajus e cafeeiros,

que as hienas e palancas,

que os jacarés ¢ bagues

pudessem entender,

para que, se o vento a perdesse no caminho, os bichos e platas,
compadecidos do nosso pungente sofrer,
de canto em canto,

de lamento em lamento,

farfalhar em farfalhar,

e levassem puras e quentes

as palavras ardentes

as palavras magoadas da minha carta

que eu queria escrever-te, amor...

Eu queria escrever-te uma carta...

Mas Ah, meu amor, eu ndo sei compreender
Porque ¢, porque €, porque €, meu bem

Que tu ndo sabes ler

e eu -- oh! Desespero —nao sei escrever também!
(JACINTO, 1961, p. 29 a 31)

Na primeira estrofe de “Carta Dum Contratado” podemos observar que o eu
lirico deseja escrever uma carta a sua amada. Jacinto constrdi seu poema com um
vocabulario simples e em movimento. Os versos langados ao sabor das rimas muito
audiveis, a interrupcdo do poema para um comentdrio ou confidéncia ao leitor, o
exagero sentimental e melodramatico, o enderecamento a amada, a aparente valorizagao
da vida emocional e dos sentimentos privados, as comparagdes entre a figura amada e a
natureza parecem se aproximar de uma estética europeia romantica, porém, alguns
desvios deste modelo acontecem quando sdo citadas palavras pertencentes a cultura

2 <e

africana como “tacula” “macongue” e quando deparamo-nos na estrofe final com a
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confidéncia do eu-lirico, que, em verdade, mais que uma confidéncia amorosa de carater
individual, ¢ uma crua denuncia social. Podemos entender com essas caracteristicas que
a condicdo de escritor colonizado pode ser considerada como uma situacdo de
pertencimento e simultdneo des-pertencimento a dois mundos que, sobretudo, ndo se
adequam e se afrontam.

Silviano Santiago em seu ensaio “O entre-lugar do discurso latino-americano”
vai ressaltar que o projeto colonizador é exterminar o pluralismo religioso e o
bilinguismo, estabelecendo a unidade colonizadora. No entanto, como 0 mesmo aponta,
ndo existe possibilidade de fazer algo legitimamente igual visto que a heranga cultural, o

territorio, as relagdes espaciais sao diferentes, de forma que

América transforma-se em copia, simulacro que se quer mais € mais
semelhante ao original, quando sua originalidade ndo se encontrara na copia
do modelo original, mas em sua origem, apagada completamente pelos
conquistadores. Pelo exterminio constante dos tragos originais, pelo
esquecimento da origem, o fendmeno da duplica¢do se estabelece como a
Unica regra valida de civilizagdo (SANTIAGO, 2000, p. 14).

Na visdo europeia, esta copia pode ser ridicula, imperfeita, mas para o

colonizado esta estética mostra outros tipos de relagdes, assim, na visdo de Santiago,

A maior contribuicdo da América Latina para a cultura ocidental
vem da destruicdo sistematica dos conceitos de ‘unidade’ e de ‘pureza’: estes
dois conceitos perdem o contorno exato do seu significado, perdem seu peso
esmagador, seu sinal de superioridade cultural, a8 medida que o trabalho de
contaminagdo dos latino-americanos se afirma, se mostra mais eficaz. A
América Latina institui seu lugar no mapa da civilizagdo ocidental gragas ao
movimento de desvio da norma, ativo e destruidor, que transfigura os
elementos feitos e imutaveis que os europeus exportavam para o Novo
Mundo. (SANTIAGO, 2000, p. 16).

Agora pensemos nas reflexdes de Santiago para o territoério Angolano. Em
“Carta dum contratado”, nos versos como “dos teus labios vermelhos como tacula,” e
“dos teus seios duros como maboque”, o poeta faz a constru¢do de uma figura feminina
acrescentando sucessivamente elementos naturais para compd-la. Contudo, interessa

salientar que quando o poeta traz em seus versos elementos naturais como ‘“nossas
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noites no capim / que recordasse a sombra que nos caia dos jambos”, ele evidencia
simbolicamente seu territorio, colocando-o em cena, de forma que a figura feminina que
constroi ndo ¢ s sua amada, mas também seu territorio, sua nacao, ou seja, Angola.

Nos capitulos anteriores, falamos sobre a importancia do espago e da palavra
para o povo tradicional africano, destacando a crenga deles na natureza e sua
contribuicdo ao ser humano. Os tradicionais acreditavam que a natureza e o ser humano
vivem numa espécie de uniformidade e harmonia, em que a relacdo com a palavra
sacramenta esta relacdo. Em “Carta Dum Contratado” ainda que essa relagdo com a
natureza seja também uma influéncia da ordem do romantismo, ja que esse movimento
valorizou muito a encenagdo da natureza como forma de dar vazao a estados psiquicos e
construir efeitos de sublime, ela encontra-se transformada pela cosmovisdo africana, em
que as palavras originais convocam relacdes outras que desvendam o existir amoroso de
uma outra realidade socio-geografica. Por essa perspectiva, o verso “uma carta que te
levasse o vento que passa”, por exemplo, ndo pode mais ser apenas uma copia do estilo
romantica. Lido agora a luz das reinvindicagdes pela autonomia do territorio angolano e
pelo resgate dos valores ancestrais, o vento que passa ndo € apenas ar fresco, caricia,
torna-se o vento da terra, o vento que compde a minha relagdo e dos meus antepassados
com meu corpo € espaco. Assim, em “Carta Dum Contratado”, o poema ¢ iniciado
seguindo o modelo do colonizador, mas sempre recebe interferéncia da oralidade e do
territorio do qual o poeta faz parte, deixando subentendido que, ao usar as palavras de
sua cultura, outras relagdes politicas e sociais sejam possiveis de construir.

Para finalizar a analise do poema, recorro a ultima estrofe, a qual, como
anteriormente mencionado, apresenta ja uma ruptura em relagdo as expectativas do

leitor sobre seu conteudo. No lugar de uma confidéncia de carater intimo, o que se

29



encontra ¢ uma denuncia social, a qual simultaneamente nos leva a uma reflexao sobre a

propria condicdo da escrita em Angola:

Eu queria escrever-te uma carta...

Mas Ah, meu amor, eu ndo sei compreender
Porque ¢, porque €, porque ¢, meu bem

Que tu ndo sabes ler

e eu -- oh! Desespero —nio sei escrever também!

Apesar de sabermos que uma grande parte de Angola, naquela época e até hoje,
ainda permanece iletrada, sabemos que o fato da amada e do contratado ndo saberem ler
vai muito além de uma denuncia social. O poeta, quando choca o leitor com a ultima
estrofe, leva-o a refletir sobre o dificil papel do escritor ¢ da literatura numa sociedade
iletrada, uma vez que além da questdo da circulagdo da sua obra o que também esta em
jogo € a escrita enquanto heranca colonial, em que a oralidade, em contraposicdo, faz
parte da cultura e identidade de seu povo atual e originario. Como abordado no primeiro
capitulo, o dilema de boa parte dos escritores angolanos sera justamente esse de
conciliar essas duas realidades, questdo tdo bem retratada pelo titulo do livro de Laura
Padilha Entre voz e letra e sua consequente abordagem. Outra dilema subscrito na
estrofe ¢ o direito de “falar em nome”, questdo de grande complexidade que desponta
provocativamente ao constatarmos que a escrita daquele poema e da carta a amada pelo
contratado ¢ uma impossibilidade, impossibilidade que, no entanto, pela pratica do
fingimento poético, torna-se possivel pela mao do intelectual angolano.

A fim de continuarmos nossa reflexdo sobre a questdo da configuracdo do
espaco e da oralidade e suas consequéncia de sentido para a lirica de Antonio Jacinto,
leiamos seu poema “Castigo pro Comboio Malandro”, também de Poemas, em que a

questdo da oralidade e espago estd expressivamente presente:

Esse comboio malandro
passa

passa sempre com a forga dele
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ué ué ué
hii hii hii

te-quem-tem te-quem-tem te-quem-tem

O comboio malandro

passa

Nas janelas muita gente
ai bo viaje
adeujo homéé
nganas bonitas
quitandeiras de lenco encarnado
levam cana no Luanda pra vender
hiii hiii hiii
aquele vagon de grades tem bois
muiu miu mau
tem outro
igual como este bois
leva gente,
muita gente como eu
cheio de poeira
gente triste como os bois
gente que vai no contrato
Tem bois que morre no viaje
mas o preto ndo morre
canta s6 sua tristeza
“Mulonde ua Kessua uadibale
uadibalé uadibalé...”
Esse comboio malandro
sozinho na estrada de ferro
passa
passa
sem respeito
ué ué ué
com muito fumo na tras
hii hii hii

te-quem-tem te-quem-tem te-quem-tem

Comboio malandro

o fogo que vai no corpo dele
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vai na casa dos pretos e queima

Esse comboio malandro

Ja queimou o meu milho
Se na lavra do milho tem pacassas
eu fago armadilhas no chéo,
se na lavra tem kiombos
eu tiro a espingarda de kimbundo
e mato neles
mas se vai 14 fogo do comboio malandro
_ deixa! _

ué ué ué
te-quem-tem te-quem-tem te-quem-tem
so fica fumo,
muito fumo mesmo.
Mas espera so
Quando esse comboio malandro descarrilar
e os brancos chamar os pretos pra empurrar
eu vou
mas ndo empurro
_ nem com chicote
finjo s6 que fago forca
aka!

Comboio malandro
vocé vai ver sO o castigo
vai dormir mesmo no meio do caminho.

(JACINTO, 1961, p. 24 a 26)

Ja na primeira leitura, percebe-se que a questdo grafica e sonora ¢ um dos fortes
dispositivos de sentido do poema. Os recursos de ritmo, espagamento grafico e
onomatopeias presentes no poema tem por finalidade emular para o leitor-ouvinte a

ideia de um trem em constante movimento:
ué ué ué
hii hii hii
te-quem-tem te-quem-tem te-quem-tem
Esta ideia de um trem em movimento que vai atravessando o poema apresenta ao

leitor-ouvinte varios espacos: o da lavoura, o do vagao que carrega o trabalhador para o

contrato, o dos homens brancos. Porém, este veiculo que carrega, como diz o poeta,
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“pessoas tristes”, ndo faz parte do territério tradicional angolano. E um progresso que
chegou devido a coloniza¢do. Mas € notorio entender que este progresso, mesmo tendo
sua utilidade, esta queimando as lavouras, destruindo a sua terra, levando pessoas para
trabalhar pesado através do contrato. Este progresso estd intimamente ligado ao
colonizador. Ele percorre espacos que pertencem a realidade do povo tradicional
africano, os quais nao fazem parte da realidade deste trem, nem dos valores europeus. O
trem para a sociedade tradicional africana é um elemento incomum, contudo, Jacinto o
descreveu através de uma visdo que foge do modelo da colonizagdo, dai que projeta
caracteristicas da oralidade (falares populares, onomatopeias, ritmo, etc) para frisar esta
conexao com o trem, um objeto estrangeiro, a partir do ponto de vista do colonizado
angolano, reconfigurando seu sentido. Dessa maneira, observamos tanto em “Carta dum
contratado” como em “Castigo pro Comboio Malandro” a presenga de dois estratos
sociais, correspondendo um ao polo do colonizador e outro o do colonizado, que estdo
permanentemente em convivéncia e choque, apresentando-se assim os dispositivos orais
€ espaciais como recursos para evidenciar essa relagao.

A linguagem coloquial quando utilizada nos versos fixa a ideia de oralidade dos
povos africanos e suas praticas cotidianas. O formato poético favorece pausas intensas e
a exploracao de recursos sonoros, os quais somados a mescla de lingua portuguesa e o
quimbundo, sdo responsaveis por erigir uma zona de experimentagdo que age como
forma de resisténcia ao modelo imposto pelo colonizador, a0 mesmo tempo que
tensiona os limites materiais que sdo base para a experiéncia artistica. Vejamos o

“Poema da Alienag¢ao”, do livro Poemas:

Nao ¢ este ainda 0 meu poema

0 poema da minha alma e do meu sangue

nao

Eu ainda ndo sei nem posso escrever o meu
poema

o grande poema que sinto ja circular em mim
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O meu poema anda por ai vadio
no mato ou na cidade
na voz do vento
no marulhar do mar
no Gesto e no Ser
O meu poema anda por ai fora
envolto em panos garridos
vendendo-se
vendendo
“malimonje ma limonjééé”

O meu poema corre nas ruas
com um quibalo podre a cabega
oferecendo-se
oferecendo

“carapau sardinha matona

ji ferrera ji ferrerééé...”

O meu poema calcorreia ruas
“olha a probincia” “diddario”
e nenhum jornal traz ainda

0 meu poema

O meu poema entra nos cafés
“amanha anda a roda amanha anda a roda”
e a roda do meu poema
gira que gira
volta que volta
nunca muda

“amanhd anda a roda

amanhd anda a roda”

O meu poema vem do Musseque

ao sabado traz a roupa

a segunda leva a roupa

ao sabado entrega a roupa e entrega-se
a segunda entrega-se e leva a roupa

O meu poema esta na afli¢do
da filha da lavadeira

esquiva

no quarto fechado

do patrdo nuinho a passear

a fazer apetite a querer violar

O meu poema ¢ quitata
no Musseque a porta caida duma cubata
“remexe remexe
paga dinheiro
vem dormir comigo”

O meu poema joga a bola despreocupado
no grupo onde todo o mundo ¢ criado
e grita

“obecaite golo golo”

O meu poema ¢ contratado
anda nos cafezais a trabalhar
o contrato ¢ um fardo
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que custa a carregar
“monangambééé”

O meu poema anda descal¢o na rua

O meu poema carrega sacos no porto
enche pordes
esvazia poroes
e arranja forca cantando
“tué tué tué trr
arrimbuim puim puim”

O meu poema vai nas corda
encontrou sipaio
tinha imposto, o patrdo
esqueceu assinar o cartdo
vai na estrada
cabelo cortado
“cabeca rapada
galinha assada
6 7¢&”
picareta que pesa
chicote que canta

O meu poema anda na praga trabalha na cozinha
vai a oficina

enche a taberna e a cadeia

¢ pobre roto e sujo

vive na noite da ignorancia

0 meu poema nada sabe de si

nem sabe pedir

O meu poema foi feito para se dar
para se entregar

sem nada exigir

Mas o meu poema nao ¢ fatalista

0 meu poema € um poema que ja quer
e ja sabe

0 meu poema sou eu-branco

montado em mim-preto

a cavalgar pela vida.

(JACINTO, 1961, 48 a 50)

No poema acima, ¢ como se o eu-lirico percorresse e fosse registrando e
construindo através de uma “camera” espacos da realidade angolana. Quando o poeta
inicia seu poema com “Nado ¢ este ainda o meu poema”, ele nos da ideia de esta
“camera” que vai transitando, registrando as prostitutas, os vendedores de limdes, o
musseque, enfim, o dia-a-dia de sua sociedade. Através desta obra que se faz em
negac¢do, 0 poeta parece querer nos mostrar que esta sociedade descrita ainda ndo ¢ a

Angola que o eu-lirico deseja. E no decorrer do poema, Jacinto nesta busca de
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construcdo de espago e territdrio traz um vocabulédrio que ndo ¢ de origem portuguesa,
nos levando a entender que a palavra em portugués ndo da conta de todas as relagdes
inscritas no espago angolano, pois esses espagos sdo particulares, naturais de outro
idioma e, consequentemente, portadores de outra epistemologia.

Em 1985 Antoénio Jacinto langou seu livro Sobreviver em Tarrafal de Santiago.
O autor reuniu poemas que foram criados durante seu longo decurso no campo de
concentracdo do Tarrafal, em Cabo Verde. Jacinto datou cada poema, e, na leitura de
cada um deles, podemos perceber o grau de angulstia expressa pelo eu-lirico, afinal, o
nome do livro ja deixa claro o que poderemos encontrar na leitura de seus poemas.
Assim, Jacinto em Sobreviver em Tarrafal de Santiago nos traz uma obra mais
descritiva e melancolicamente reflexiva. Ela diverge da primeira obra Poemas, a qual
apresenta elementos mais narrativos, maior experimentagdo de recursos do universo oral
e teor mais militante e otimista. Sobreviver em Tarrafal de Santiago ¢ composto por
poemas em maior parte breves e ¢ dividido em trés momentos: Tarrafal em Redor,
Tarrafal Interior e Tarrafal Lirico. O poema “Ah! Se pudésseis aqui ver poesia que ndo
ha!”, o qual analisaremos, faz parte de Tarrafal em Redor, seccdo em que a visdo do

poeta € voltada para a realidade exterior.

Um retangulo oco na parede caiada Mae
Trés barras de ferro horizontais Mae

Na vertical oito vardes Mae

Ao todo

vinte e quatro quadrados Mae

No aro exterior

Dois caixilhos Mae

somam

doze retangulos de vidro Mae

As barras e os vardes nos vidros
projetam sombras nos vidros

feitos espelhos Mae

La fora é noite Mae

O Campo

a povoagao

ailha

o arquipélago

o mundo que ndo se v&é Mae

Dum lado e doutro, a Morte, Mae

A morte como a sombra que passa pela vidraga Mae
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A morte sem boca sem rosto sem gritos Mae
E 14 fora ¢ o 14 fora que se ndo vé Mae

Cale-se o que ndo se vé Mae
e veja-se o que se sente Mae
que o poema esta no que
e como se v€, Mae
Ah! Se pudésseis aqui ver poesia que ndo ha!
Mae
aqui ndo ha poesia
E triste, Mae
Ja ndo haver poesia
Mae, ndo ha poesia, ndo ha
Mae
Num cavalo de nuvens brancas
o luar incendeia caricias
e vem, por sobre meu rosto magro
deixar teus beijos Mae, teus beijos Mée

Ah! Se pudésseis aqui ver poesia que ndo ha!
(JACINTO,1968, p. 38 ¢ 39)

Jacinto neste poema vai percorrendo e descrevendo os aspectos fisicos referentes
a sua prisd@o no Tarrafal de Santiago. Ao descrever minuciosamente o espaco de sua
cela, ¢ como se novamente estivéssemos diante de uma camera que lentamente vai
compondo a cena. Neste momento predominam os substantivos e escasseiam os verbos
e cada elemento paisagistico ¢ focado individualmente para, s6 depois, existir um fora, o
qual, diga-se de passagem ¢é noturno e insular’, remetendo-nos mais uma vez para uma
sensacdo de cerramento e ndo de abertura, como se um pesado ar de morte rodeasse o
espaco. A palavra “mae” que aparece por diversas vezes no poema revela uma forca
emotiva, comovente, um ar de desespero, de sofrimento vivido pelo eu-lirico. “Mae”
remete a varios significados, entre eles a terra de Angola, a qual o sujeito ansiava por
retornar. Mas “mae”, além de referir a uma relagao familiar, ¢ também palavra primaria.

O bebé quando aprende a falar diz “mae” para sanar a fome, o sono, a vontade de afeto,

® Em entrevista ao catedratico Michel Laban, o poeta faz um interessante comentario sobre o espaco que
servia de inspiragdo para o autor: “Isso ai, sdo versos escritos noutras circunstancias — sdo escritos no
Tarrafal, num mundo muito fechado, também, concentracionario, longe das realidades da terra, com outra
realidade, deixados influir, também, pelo ambiente cabo-verdiano: vao se lendo novas obras de autores
cabo-verdianos e ai vai-se compreendendo o ambiente que dita essa literatura cabo-verdiana. A
insularidade pesa sobre nos, porque nds temos uma ilha e, dentro da ilha, uma povoagdo, dentro da
povoagdo, um campo de concentragdo... Esse isolamento ¢ muito elevado.” (LABAN, 1991, p. 170)
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a dor da enfermidade. De forma que “mae” designa mais que o ser que satisfaz essas
necessidades, “mae” torna-se, portanto, um significante que abrange uma reserva de
significados para aquele que ndo consegue dizer mais do que “mae”, seja porque ¢ um
bebé com pouco dominio do simbdlico, seja porque ndo existam modos de expressar em
linguagem uma realidade para um sujeito. Caso do eu-lirico do poema, o qual se sente
sufocado, isolado e em pleno desespero. Esta marca da palavra “mae” em praticamente
todos os versos ndo sé abaliza todo ritmo do poema, como também assinala todo
desespero presenciado pelo sujeito e uma tentativa de conforto que so essa palavra pode
oferecer. De maneira que na palavra “mae” o poeta resume tudo aquilo que ndo
consegue dizer, que sente mais ndo pode ou ndo consegue exteriorizar. O ambiente
opressor que o sujeito descreve tdo rico em detalhes leva-nos a entender como ele estava
se sentido oprimido e angustiado, surgindo a palavra “mae” como um desaguadouro.
“Mae”, além de representar um chamamento em meio ao desespero, uma forma de
conforto e também angolanidade para o sujeito, revela-nos a oralidade que, como ja
discutimos, ¢ de suma importancia na construcao da identidade do povo tradicional
africano, uma vez que ¢ “mae” frequentemente a relagdo primeira com a palavra em sua
manifestagdo oral, sendo-nos quase impossivel ndo projetar a imagem acustica da
palavra enquanto lemos o poema. Por fim, “Ah! Se pudésseis aqui ver poesia que nao
ha!”, tecido em forma de negagdo, no qual se afirma que ndo ha poesia na prisao,
constroéi-se quase na impossibilidade de ser — caracteristica esse que também podemos

transpassar para uma leitura politica de Angola.

Pela anélise dos quatros poemas apresentados neste capitulo, podemos ver como
os recursos referentes a oralidade e espacialidade sd3o de suma importancia para Antonio
Jacinto erigir uma angolanidade literaria em sua obra. Por angolanidade literaria ndo me

refiro a um movimento auténtico em que sua novidade seria total, mas a uma
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autenticidade proveniente da combinacao de diferentes estratos e fontes sdcio-culturais.
Nesta combinacdo, a oralidade e espacialidade s3o as maiores representativas dos

lugares de fala dos tradicionais.

Como vimos no primeiro capitulo, as narrativas orais representam algo
grandioso nas sociedades tradicionais africanas. Sdo consideradas como base que da
apoio as crencas ¢ valores que permitem que os tradicionais mantenham o legado
ancestral de sua cultura. Existe uma interagdo entre os componentes desta pratica, ela se
da através do visual, mimico, imaginativo, de forma que o texto oral alcanga a heranca
mais intima da cultura local. A oralidade em sua conexdo com o0s ancestrais, o
precedente, sua capacidade de estabelecer os lagos comunitarios e sagrados, recupera a
visdo-negro-africana para o texto, a ritualistica do gesto e voz, conforme menciona

Laura Padilha:

Do ponto de vista da producdo cultural, a arte de contar é uma
pratica ritualistica, um ato de iniciagdo ao universo da
africanidade, e tal pratica e ato sdo, sobretudo, um gesto de
prazer pelo qual o mundo real d4 lugar ao momento do
meramente possivel que, feito voz, desengrena a realidade e
desata a fantasia (PADILHA, 2007, p. 36).

J4 a espacialidade, como mencionamos no segundo capitulo ao citar Paul Claval,
muitas vezes € o Unico elemento que subsiste frequentemente para as sociedades do
passado ao apagamento. Dessa maneira, recuperar para o texto elementos espaciais
desprestigiados ou exotizados pela 16gica colonial ¢ reescrever outras praticas sociais,
uma outra memoria. E forma também de conhecer um territorio, uma nagdo que teve
suas linhas definidas pela empresa colonial e que, agora, necessita responder aos

chamados dos que habitam a terra.

5 - CONSIDERACOES FINAIS
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Este presente trabalho pode ser considerado como apenas uma pequena particula
comparada a um vasto mundo que podemos percorrer que ¢ o mundo da literatura
angolana. Meu desejo ao escolher o tema era de evidenciar alguns dispositivos de
sentido presentes na obra deste grande autor que ¢ Antonio Jacinto, especificamente o
problema da oralidade e do espaco.

De forma poetizada, Jacinto nos leva a grandes questionamentos da realidade de
Angola na época da colonizagdo. Antonio através do movimento “Vamos Descobrir
Angola” buscava uma identidade que rompesse com o modelo europeu, em que este
“descobrir” estava intimamente ligado ao processo de “libertar”. Com seu sonho de
tornar Angola um pais independente, a geracdo de Antoénio Jacinto iniciou um caminho
para a busca de uma literatura que valorizasse as suas raizes culturais. Com suas obras,
Jacinto influenciou autores de sua época e também das vindouras, balizando um projeto
literario nacional para Angola.

Antonio Jacinto com sua poesia quis opor-se ao modelo que lhe era imposto pelo
colonizador e, mesmo que tenha obrigatoriamente escrito em lingua portuguesa, inseriu
também palavras oriundas da cultura de seu povo, como forma de resisténcia. Vimos o
valor que o autor destinou a oralidade e como tentou a incluir em suas obras como
honra a seus ancestrais, a sua nacdo, sua cultura. Em seus textos escritos ¢ possivel
“ouvir” palavras ndo dicionarizadas na lingua portuguesa, palavras essas que segundo
Hampaté Ba sdao o “cérebro dos homens, os primeiros arquivos ou bibliotecas do
mundo” (HAMPATE BA, 1984, p. 181). Nesta pesquisa pudemos entender que a
tradigcdo oral ¢ tida pelos tradicionais como uma forma de comunicag¢do que nao se da

somente entre os homens, mas também entre eles, a natureza e o sagrado, principio esse
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que permanece presente na obra de Antdnio ao buscar um lugar proprio para as praticas
literarias angolanas.

Confirmamos que a questdo do espaco também possui grande relevancia para
Jacinto. Ao compreender o espago como a materializagdo da relagdo entre o homem e o
meio ¢ ndo como um dado apenas concreto, chegamos ao entendimento que a
apropriagdo do espaco na lirica de Jacinto revela uma tentativa de resgatar sentidos e
valores de um territério que foram enfraquecidos ou até originariamente perdidos pela
imposi¢do de um codigo estrangeiro. Também pudemos observar que os poemas que
foram analisados do livro Poemas trazem uma mensagem poética com um tom diferente
dos que integram o livro Sobreviver em Tarrafal de Santiago. No primeiro, vimos mais
questdes de denuncias sociais, a questdo da terra, o valor que cada um tem diante de sua
sociedade. Ja no segundo, encontramos o poeta em desespero e tristeza, a saudade da
Patria amada, uma situagdo paisagistica insular distinta da caracteristica do territorio
angolano.

Jacinto contribuiu grandemente para a literatura angolana. Mesmo preso no Tarrafal,
nao parou de produzir suas obras. Por intermédio de seus poemas, nos fez refletir sobre
a influéncia e importancia do espaco, aspectos da natureza e oralidade para a
composicao da sua obra. Sua empreitada poética pelas ruas, florestas, campos angolanos
¢ necessariamente acompanhada das palavras que ocupam esses locais, marginalizadas
pelos processos imperialistas de colonizac¢do. Ao final, Jacinto faz uma viagem ao
reverso, infiltrando-se nos sulcos da terra e do tempo para rescrever as pontas perdidas

de outras historias.

6 — BIBLIOGRAFIA

APPIAH, Kwami Anthony. Na casa de meu pai: a Africa na filosofia da cultura. Rio de
Janeiro: Contraponto, 1997.

41



BASTOS, Ana Paula Pinto A didspora africana numa trajetoria geografica, territorial e
libertadora: da Africa ao Brasil (a liberdade em Redengdo) disponivel em:
https://www.uc.pt/fluc/depgeotur/publicacoes/Cadernos_Geografia/Numeros_publicado
s/CadGeo34/artigo7 acesso 25 de junho de 2017 as 20h.

BOSI, Alfredo. Dialética da colonizagao. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993.
BOSI, Alfredo. O ser e o tempo da poesia. Sao Paulo: Cultrix, 1977.

CHAVES. Rita. 4 literatura brasileira e o imaginario nacionalista qﬁjicano.' invengoes
e utopias. In. CHAVES, R; SECCO, C; MACEDO, T. (Org). Brasil/ Africa:Como se o

mar fosse mentira. Maputo, Imprensa Universitaria, 2003.

CHAVES, Rita. O passado presente na literatura angolana. In SCRIPTA, Belo
Horizonte, v. 3, n. 6, p. 213-224, 1o semestre 2000.

CLAVAL, Paul. A geografia cultural. Florianopolis: Ed. Da UFSC, 2001.
COLLOT, M. Do horizonte da paisagem ao horizonte dos poetas. Trad. de Eva Nunes
Chatel. In: ALVES, 1. F. & FEITOSA, M. M. M (orgs.). Literatura e paisagem:

perspectivas e didlogos. Niter6i: Editora da Universidade Federal Fluminense, 2010.

ERVEDOSA, Carlos. Roteiro da literatura angolana. Luanda: Unido dos Escritores
Angolanos, 1979.

FONSECA, M. N. S.; MOREIRA, T. T. . Panorama das literaturas africanas de lingua
portuguesa. In: Maria Nazareth Soares Fonseca. Terezinha Taborda Moreira. (Org.).
Cadernos CESPUC de Pesquisa - Literaturas africanas de lingua portuguesa. Belo
Horizonte: Editora PUC Minas, 2007.

HAMPATE. Ba. A. A tradi¢do viva. In: KIZERBO, J. Histéria Geral da Africa
Metodologia e pré- historia, Sao Paulo: Atica, Paris: UNESCO, 1982

HARTSHORNE, R. Propésitos e natureza da geografia. Sao Paulo: Hucitec, 1978.
HIGOUNET, Charles. Histéria concisa da escrita. Sdo Paulo: Parabola, 2003
JACINTO, Antoénio. Poemas. Luanda: INALD, 1961.

JACINTO, Anténio. Sobreviver em Tarrafal de Santiago. Luanda: INALD, 1982.

LABAN, Michel. Encontro com Escritores: Angola. Vol. 1. Porto: Fundagdao Eng.
Antonio de Almeida, 1991.

LEITE, Ana Mafalda. Oralidades & escritas nas Literaturas Africanas. Lisboa: Colibri,
1998.

LEITE. Fabio. Valores civilizatorios e sociedades negro-africanas. Africa. Revista do
Centro de Estudos Africanos. USP, S.Paulo, 18-19 (1):103 -118, 1995/1996

42


https://www.uc.pt/fluc/depgeotur/publicacoes/Cadernos_Geografia/Numeros_publicados/CadGeo34/artigo7
https://www.uc.pt/fluc/depgeotur/publicacoes/Cadernos_Geografia/Numeros_publicados/CadGeo34/artigo7

MESTRE, David. Nem Tudo ¢ Poesia. Luanda, UEA, 1987 (2.a ed., rev. e aum., 1989).

MURANI, Luciana. Uma geografia literaria do Brasil: a escrita do espago nacional na
Primeira Republica disponivel em http://www.ufjf.br/revistaipotesi/files/2015/05/art-3-
IPOTESI 18 1.pdf25 de junho as 16h.

NIANE, Djibril Tamsir. Sundjata ou a Epopéia Mandinga. Sdo Paulo, Atica, 1982.
Colecao Autores Africanos, 1982.

PADILHA, Laura. Entre voz e letra: o lugar da ancestralidade na fic¢do angolana do
século XX. Rio de Janeiro: EQUFF, 2007.

PADILHA, Laura. Um transito por fronteiras. In: BITTENCOURT, Gilda; MASSINA,
Léa dos S.; SCHMIDT, Rita. Geografias literarias e culturais: espacos/temporalidades.
Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2004.

RUI, Manuel. Eu e o outro — O Invasor ou Em poucas trés linhas uma maneira de pensar
o texto. In: MEDINA, Cremilda. Sonha Mamana Africa. Sdo Paulo: Epopéia, 1987.

SANTIAGO, Silviano. O entre-lugar do discurso latino americano. In: Uma literatura
nos trépicos. 2% ed. Rio de Janeiro: Rocco, 2000.

SANTOS, M. A natureza do espago: técnica de razdo e emocgdo. Sao Paulo: Hucitec,
1996.

SERRANO, Carlos e WALDMAN, Mauricio. MEMORIA D’AFRICA — A tematica
Africana em sala de Aula. 3* Edi¢ao. Sao Paulo. Editora Cortez. 2010.

43


http://www.ufjf.br/revistaipotesi/files/2015/05/art-3-IPOTESI_18_1.pdf
http://www.ufjf.br/revistaipotesi/files/2015/05/art-3-IPOTESI_18_1.pdf

